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Εισαγωγή

Η τεχνική «hot seating» ή «καυτή καρέκλα» ή «ανακριτική καρέκλα»
ή

«καρέκλα των αποκαλύψεων» ή «καρέκλα των ερωτήσεων» ή
«χαρακτήρας

στο εδώλιο» είναι μία από τις δημοφιλέστερες και περισσότερο

χρησιμοποιούμενες τεχνικές της δραματικής τέχνης στην
εκπαίδευση.

Η στρατηγική της «άδειας καρέκλας», από την οποία
προέρχεται,

εισήχθη από τον ψυχίατρο J. L. Moreno για να εξυπηρετήσει τις
ανάγκες του

ψυχοδράματος (Leib, 2010: 19) και χρησιμοποιείται ως «κενός
καμβάς» για

να εκπροσωπήσει μια πτυχή του εαυτού μας, ένα άλλο πρόσωπο, ή
μια

αφηρημένη έννοια (Chimera & Baim, 2010: 4· Leib, 2010:
19).

Η δραματική τέχνη στην εκπαίδευση, με τη χρήση της τεχνικής
«ο

χαρακτήρας στο εδώλιο», επιδιώκει οι μαθητές να αποκτήσουν
βαθύτερη

κατανόηση για τις προοπτικές, την ψυχολογία, την ηθική ποιότητα
και τα

κίνητρα μιας πράξης, μέσα από τις ερωτήσεις προς τον
συγκεκριμένο

χαρακτήρα και τις απαντήσεις του μαθητή σε ρόλο. Παράλληλα

ενθαρρύνονται οι μαθητές να εκφράσουν τις σκέψεις τους με
ερωτήσεις και να

αλληλοεπιδράσουν με το κείμενο, τα θεματικά μοτίβα και τους
χαρακτήρες

(Ashton-Hay, 2005: 11).

Ο «χαρακτήρας στο εδώλιο», εντάσσεται συνήθως από τους

θεωρητικούς της δραματικής τέχνης στην εκπαίδευση, στις τεχνικές
που

αφορούν το αφηγηματικό μέρος μιας ιστορίας ή την ανάπτυξη της
πλοκής του

δράματος (Αβδή & Χατζηγεωργίου, 2007: 91· Κατσαρίδου, 2011:
70·

Αραμπατζίδου, 2011: 49· Μπατάνη, 2012: 49). Η Φανουράκη (2010:
84) την

εντάσσει στις αλληλεπιδραστικές τεχνικές που αφορούν
συγκεκριμένα τη

διαχείριση της δραματικής σύγκρουσης, η Αραμπατζίδου (2011: 6)
την

χρησιμοποιεί στο «Θέατρο της Αγοράς» και η Άλκηστις (2008:
264)

επισημαίνει ότι «είναι εξαιρετική για αξιολόγηση».
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Ο χαρακτήρας στο εδώλιο: Οδηγίες χρήσεως

Η τεχνική «ο χαρακτήρας στο εδώλιο», εισάγεται ως
δραστηριότητα

επανεξέτασης των γεγονότων του δράματος και αναζητά
λεπτομερείς

πληροφορίες σχετικά με τον χαρακτήρα, την ιστορική προσωπικότητα
ή την

κεντρική έννοια ενός επιλεγμένου λογοτεχνικού κειμένου, για το
οποίο έχει

δοθεί το κοινωνικό και δραματικό πλαίσιο.

Κατά τη διάρκεια μιας σκηνής που διαδραματίζεται από τους
μαθητές, η

δράση σταματά, ο Δάσκαλος Σε Ρόλο ή ένας μαθητής με την
καθοδήγηση του

εμψυχωτή φωνάζει «Παγώστε!» και η ομάδα των συμμετεχόντων έχει
την

ευκαιρία να κάνει ερωτήσεις στους κύριους χαρακτήρες για τα
γεγονότα που

παρακολούθησε.

Η ομάδα που θέτει τις ερωτήσεις μπορεί να είναι σε ρόλο ή εκτός
ρόλου.

Η τεχνική μπορεί να χρησιμοποιηθεί μετά από κάποιο κρίσιμο
σημείο του

δράματος, όταν ο χαρακτήρας καλείται να λάβει μια απόφαση ή μετά
από ένα

αυτοσχεδιασμό, που αποκαλύπτει σημαντικά γεγονότα της ιστορίας.
Σκοπός

της είναι να κατανοήσουν τα παιδιά τα κίνητρα που ωθούν το ρόλο
σε

συγκεκριμένες πράξεις και κατ’ επέκταση την ανθρώπινη
συμπεριφορά

(Άλκηστις, 2008: 264· Αβδή, 2007: 91· Μπατάνη, 1012: 49).

Μια καρέκλα τοποθετείται απέναντι από τους συμμετέχοντες και
δίνεται η

εξήγηση ότι είναι το «Εδώλιο». Το πρόσωπο που θα καθίσει σ’
αυτήν την

καρέκλα θα απαντήσει στις ερωτήσεις της ομάδας. Εναλλακτικά, για
να

διευκολυνθεί η πιο χαλαρή αλληλεπίδραση, το εδώλιο μπορεί να
τοποθετηθεί

στη μέση ενός κύκλου (Langer, 2002:15).

Ζητείται ένας εθελοντής να καθίσει στο εδώλιο ως εκπρόσωπος
του

χαρακτήρα και να απαντήσει σε ερωτήσεις σχετικά με το κείμενο ή
το δράμα

(Langer, 2002:15), με σκοπό να αποκαλύψει και να αιτιολογήσει
τις πράξεις

του χαρακτήρα, να εξηγήσει τα κίνητρά του, τις αντιλήψεις και
τις αξίες του, τις

σχέσεις, τα πιστεύω, τα συναισθήματα, την εμπειρία του
(Άλκηστις, 2008:

264· Αβδή, 2007, 91· Μπατάνη, 1012: 49).

Παράλληλα, ο εμψυχωτής ζητά από τους μαθητές να σκεφτούν

ερωτήσεις που ανιχνεύουν το ρόλο του χαρακτήρα στην ιστορία, ή
την

κατάσταση και να γράψουν αυτές τις ερωτήσεις στο τετράδιό τους ή
σε φύλλα

εργασίας (Ανώνυμος, 2005: 7).
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Ο χαρακτήρας που καταλαμβάνει το εδώλιο, καλείται να υιοθετήσει
την

οπτική γωνία από την οποία ο ρόλος βλέπει τα πράγματα, να
εκφράσει την

θέση του ρόλου απέναντι σε ένα θέμα, και να καθορίσει τα κίνητρά
του (Αβδή,

2007: 43). Η οπτική γωνία του ρόλου εξαρτάται από το φύλο, την
ηλικία, το

επάγγελμα, τα κίνητρα, τα ενδιαφέροντα, την ιδεολογία, την
συναισθηματική

κατάσταση, την προσωπική ιδιοσυγκρασία του δραματικού χαρακτήρα
και τα

κοινωνικοπολιτικά συμφραζόμενα της κάθε εποχής (Αβδή, 2007: 63·
Johnson

& O’ Nell, 1984: 163· Μέργου: 2011, 28).

Οι εθελοντές κάθονται στο εδώλιο, ένας κάθε φορά και ο
εμψυχωτής

συστήνει κάθε χαρακτήρα με τον ιδιαίτερο ρόλο του στην ιστορία,
στέκεται

υποστηρικτικά δίπλα τους και ενθαρρύνει όλους τους μαθητές να
κάνουν

ερωτήσεις (Γκόβας & Ζώνιου, 2010: 72 - 73· Ανώνυμος, 2005:
7), για

παράδειγμα, «Αυτός είναι ο Ετεοκλής και θα απαντήσει ευχαρίστως
στις

ερωτήσεις σας. Ποιος έχει ερωτήσεις για τον Ετεοκλή;» (Αισχύλος,
2010). Ο

εθελοντής- μαθητής απαντά σε πρώτο πρόσωπο, ως ρόλος, σύμφωνα με
ό, τι

γνωρίζει ήδη για το χαρακτήρα, αλλά αν ένας ερωτών απαιτεί
περισσότερες

πληροφορίες, μπορεί να χρησιμοποιήσει την φαντασία του για να
εμβαθύνει

στο ρόλο (Brown, χ.χ.: 4).

Η τεχνική επιτυγχάνει όταν οι μαθητές έχουν επίγνωση ότι το

πρόσωπο στο «εδώλιο» και οι ερωτώντες είναι εξίσου σημαντικοί
για την

επιτυχία της δραστηριότητας (Baldwin & Fleming, 2003:
47).

Στην περίπτωση ενός λογοτεχνικού ή θεατρικού ήρωα, ερωτήσεις
από

άλλους υπαρκτούς ή ανύπαρκτους στην πλοκή του έργου,
χαρακτήρες,

μπορεί να είναι χρήσιμες π.χ. ο Κένταυρος Νέσσος ή η Ιόλη
μπορούν να

απευθύνουν ερωτήσεις στη Δηιάνειρα (Σοφοκλής, 2011).

Είναι σημαντικό, μετά το πέρας των ερωτήσεων, να δοθεί στους

συμμετέχοντες Μαθητές Σε Ρόλο, η δυνατότητα να απεκδυθούν το
χαρακτήρα

του ρόλου που έπαιξαν. Η απεμπλοκή συνιστά τον τρόπο με τον
οποίο ο

συμμετέχων εξέρχεται από την άμεση εμπλοκή στο υλικό του
δράματος

(Jones, 2003: 171). Ο εμψυχωτής ζητά από τους εθελοντές-μαθητές
να

καθίσουν σε μια διαφορετική καρέκλα και να συστηθούν. Για
παράδειγμα,

«Γεια σας. Δεν είμαι ο [όνομα του χαρακτήρα] πια. Αυτό ήταν απλά
ένας

ρόλος που έπαιζα. Το όνομά μου είναι [όνομα ατόμου] και εγώ
είμαι και πάλι

εγώ τώρα» (Harding & Humphreys, χ. χ.: 121).
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Οι Παραλλαγές της τεχνικής Hot seating

Η τεχνική «χαρακτήρας στο εδώλιο» μπορεί να χρησιμοποιηθεί
με

ποικίλους τρόπους ανάλογα με την ομάδα εργασίας και τους στόχους
του

εμψυχωτή. Παρακάτω αναφέρονται με παραδείγματα οι πιο συχνές
χρήσεις

που περιλαμβάνονται στη σχετική διεθνή βιβλιογραφία.

Ι. Η χρήση της φράσης εκκίνησης

Ο εμψυχωτής τοποθετεί στο χώρο μια καρέκλα και όποιος
συμμετέχων

αισθάνεται ότι υπάρχει κάτι σχετικό με το θέμα εργασίας της
ομάδας, που

θέλει να μοιραστεί με την ομάδα, κάθεται και λέει μια φράση
εκκίνησης, π.χ.

«Ο Πατέρας, λέει…»

«Η Μητέρα λέει ότι ...»

«Αγάπη είναι ...»

«Όταν ένας άντρας / γυναίκα είναι ερωτευμένος ...» (Prochazka,
2007:

27).

ΙΙ. Ο σχολιαστής

Στην επεξεργασία ενός λογοτεχνικού κειμένου ή
αυτοσχεδιαστικού

δρώμενου με την τεχνική «ο χαρακτήρας στο εδώλιο», μπορούμε
να

χρησιμοποιήσουμε δυο χαρακτήρες, έναν που κάθεται στο εδώλιο και
μιλάει

για όσα τον απασχολούν με την υπόλοιπη ομάδα να υποβάλλει
ερωτήσεις, και

έναν που σχολιάζει σε ήρεμο τόνο τις δηλώσεις του ή αντιδρά
παντομιμικά σ’

αυτές (Prochazka, 2007: 28). Π.χ. στο εδώλιο βρίσκεται ο
Πολώνιος, πατέρας

της Οφηλίας και μιλάει για την κόρη του, τα όνειρα που έχει γι’
αυτήν, τις

ανησυχίες και τις ελπίδες του. Η ομάδα τού κάνει ερωτήσεις, ενώ
ο Άμλετ

παρακολουθεί, αντιδρά και σχολιάζει (Σαίξπηρ, 2007 [1]).

ΙΙΙ. Ο εναλλακτικός εαυτός (alter ego)

Ο συνδυασμός των τεχνικών hot seating και alter ego, μπορεί να
δώσει

ενδιαφέροντα αποτελέσματα και να προκαλέσει την ομάδα των
μαθητών να

σκεφτεί ερωτήσεις που να αναλύουν τα συναισθήματα και τις
προθέσεις των

χαρακτήρων.

Η ομάδα μπορεί να εργαστεί με δυο τρόπους:

Α. Στο εδώλιο βρίσκονται δυο πλευρές ενός χαρακτήρα
(Prochazka,

2007: 91).
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Π.χ. Ο εβραίος τοκογλύφος Σάιλοκ που μισεί τους χριστιανούς και
ο

πατέρας Σάιλοκ που λατρεύει την κόρη του Τζέσικα και ψάχνει τον
τρόπο να

συμφιλιωθεί μαζί της (Σαίξπηρ, 2009).

Β. Εναλλακτικά, δυο πλευρές ενός χαρακτήρα μπορούν να
σχολιάζουν

τα λεγόμενα του ήρωα που βρίσκεται στο εδώλιο (Prochazka, 2007:
91).

Π.χ. Ο Καπουλέτος, πατέρας της Ιουλιέτας κάθεται στο εδώλιο και
μιλάει

για την κόρη του, από την δική του οπτική γωνία, περιγράφει το
παρελθόν

της, την παιδική της ηλικία, κάνει σχέδια για το μέλλον της.

Δύο Ιουλιέτες, που αντιπροσωπεύουν διαφορετικά χαρακτηριστικά
της

προσωπικότητας της Ιουλιέτας, σχολιάζουν τα λεγόμενα του. Μια
Ιουλιέτα

που σέβεται τον «κόσμο» του πατέρα της και τον υπακούει, και μια
άλλη

Ιουλιέτα, που θέλει να εγκαταλείψει τον πατέρα της για να ζήσει
με τον

Ρωμαίο. Κάθε χαρακτήρας σχολιάζει τα λόγια του πατέρα, λεκτικά
και μη

λεκτικά. Ο πατέρας δεν ανταποκρίνεται στις παρατηρήσεις τους ή
μάλλον δεν

τις ακούει, παραμένει στο ρόλο του (Σαίξπηρ, 2007 [2]).

IV. Το πολλαπλό εδώλιο

Η στρατηγική του πολλαπλού εδωλίου χρησιμοποιείται για να
ενισχύσει

τα γεγονότα του υπό εξέλιξη δράματος ή αφηγήματος και να
δημιουργήσει

προσδοκίες για τη συνεχεία.

Οι κεντρικοί ήρωες ενός δράματος μοιράζονται το εδώλιο
(Prochazka,

2007: 193) Π.χ. Ο εμψυχωτής εκτός ρόλου αφηγείται πώς η Έλντα
Ντιμάρα

και ο Ζέπος Πεμπονάρης πρόκειται να συναντηθούν και πάλι μετά
από ένα

μεγάλο χρονικό διάστημα που έχουν μείνει χωριστά (Ξενόπουλος,
1991: 100

– 206). Κατόπιν καλεί τους ήρωες να διακόψουν τις προετοιμασίες
τους και να

καθίσουν στο εδώλιο, για να τους ρωτήσει η ομάδα, πώς
αισθάνονται και τι

σκέφτονται.

Μέλη της ομάδας κάθονται στο εδώλιο και εκπροσωπούν τους φίλους
ή

τους συγγενείς ενός χαρακτήρα ή τους μάρτυρες ενός σημαντικού
γεγονότος

που συνδέεται με τον κεντρικό χαρακτήρα (Prochazka, 2007: 193).
Π.χ. Στο

εδώλιο κάθονται οι γυναίκες του χορού της «Ηλέκτρας» του
Σοφοκλή, ή

εναλλακτικά ο Πυλάδης και η Χρυσόθεμις (Σοφοκλής, 2002).

Οι μισοί συμμετέχοντες κάθονται στο εδώλιο, επειδή διαθέτουν

πληροφορίες σχετικά με τον πρωταγωνιστή και οι άλλοι μισοί
είναι
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δημοσιογράφοι και τους υποβάλουν ερωτήσεις (Prochazka, 2007:
194). Π.χ.

Μετά τους θανάτους της Γκόλφως και του Τάσου, δημοσιογράφοι

προσπαθούν να μάθουν λεπτομέρειες της ιστορίας από τους
κατοίκους του

χωριού (Περεσιάδης, 2003).

Μια ομάδα μπορεί να απαντήσει συλλογικά εκ μέρους ενός
χαρακτήρα.

Σε μια καρέκλα τοποθετείται κάτι που συμβολίζει τον χαρακτήρα,
π.χ. ένα

καπέλο ή ένα σακάκι. Η ομάδα που θα μιλήσει εκ μέρους του
χαρακτήρα,

στέκεται πίσω από την καρέκλα και αντιμετωπίζει την υπόλοιπη
τάξη. Οι

μαθητές απευθύνουν τις ερωτήσεις τους προς την καρέκλα και κάθε
μέλος της

ομάδας των εκπροσώπων μπορεί να απαντήσει. Π.χ. Στην καρέκλα

τοποθετούμε το σπαθί του Μάκβεθ και η ομάδα που τον εκπροσωπεί
απαντά

σε ερωτήσεις σχετικά με τη συμπεριφορά του, τις απόψεις και τα
σχέδιά του.

(Σαίξπηρ, 2007 [3]).

Το «πολλαπλό εδώλιο», απομακρύνει την προσοχή της ομάδας από
το

δάσκαλο/εμψυχωτή και αφενός επιτρέπει στην ομάδα να αντλήσει

πληροφορίες από τους ήρωες και αφετέρου ενθαρρύνει τους
ήρωες/μαθητές

να προσθέσουν νέα στοιχεία στην εξέλιξη των γεγονότων
(Prochazka,

2007:182).

V. Ο Δάσκαλος Σε Ρόλο στο εδώλιο

Η θέση στο εδώλιο καταλαμβάνεται από τον εμψυχωτή, ο οποίος

αναλαμβάνει να τροφοδοτήσει τους μαθητές του με πληροφορίες ή
να

βοηθήσει τους μαθητές ως ομάδα-σε-ρόλο, να βιώσουν μια συνάντηση
με

έναν από τους χαρακτήρες (Prochazka , 2007:194). Π.χ. ο
Δάσκαλος, Σε

Ρόλο Αγαμέμνονα, αντιμετωπίζει τους μαθητές στο συλλογικό ρόλο
του

Χορού των γερόντων και απαντάει στις ερωτήσεις τους (Αισχύλος,
2009).

Αυτή η τεχνική μπορεί να λειτουργήσει και με άλλο τρόπο: Η
τάξη

κάθεται σε κύκλο και ο Δάσκαλος Σε Ρόλο, ως χαρακτήρας του
δράματος,

στον οποίο η ομάδα θέλει να υποβάλλει ερωτήσεις, βρίσκεται μέσα
στον

κύκλο, αντιμέτωπος με το εδώλιο, στο οποίο ένα ενδυματολογικό
στοιχείο

συμβολίζει τον χαρακτήρα (Brown, χ.χ.: 4). Π.χ. Μια παρτιτούρα
στην καρέκλα

απέναντι από τον Δάσκαλο Σε Ρόλο συμβολίζει τον μουσουργό
Καρρέρ

(Ρώμας, 1987).


	
12

Ο χαρακτήρας στο εδώλιο: Χρήσεις στη σχολική τάξη

Η τεχνική μπορεί να χρησιμοποιηθεί στη διδασκαλία ενοτήτων
διαφόρων

μαθημάτων του αναλυτικού προγράμματος:

Ι. Γεωγραφία – Κοινωνική & Πολιτική Αγωγή – Μελέτη
Περιβάλλοντος

Οι μαθητές μπορούν να ερευνήσουν σε ομάδες ή ατομικά,
πιθανούς

Χαρακτήρες / Ρόλους που σχετίζονται με την ύλη του
αναλυτικού

προγράμματος σε διάφορα μαθήματα: π.χ. Ένας ιδιοκτήτης
εργοστασίου στην

Ινδία που απασχολεί παιδιά, μια νεαρή μετανάστρια που αναζητά
εργασία σε

άλλη χώρα. Μια ιδέα ή θέμα θα μπορούσε επίσης να τοποθετηθεί στο
εδώλιο,

όπως ο πόλεμος στο Ιράκ, η κλωνοποίηση του ανθρώπου, η χρήση
των

αιολικών πάρκων. Χρησιμοποιώντας με αυτόν τον τρόπο την τεχνική,
οι

απαντήσεις μπορεί να προέρχονται από οποιονδήποτε μαθητή
(Ανώνυμος,

2007, 36).

ΙΙ. Ιστορία

Ένα παιχνίδι μυστήριου θα μπορούσε να παιχτεί με τη χρήση
της

τεχνικής στο μάθημα της ιστορίας, με τους μαθητές να προσπαθούν
να

μαντέψουν την ταυτότητα του προσώπου στο εδώλιο (Ανώνυμος, 2007:
36).

ΙΙΙ. Γλωσσικά μαθήματα … «ερωτήσεις στη γραμμή»

Η τεχνική προσφέρεται για την ενσωμάτωση συγκεκριμένου
λεξιλογίου

ή των γραμματικών φαινομένων που μελετά η τάξη και παρέχει
στον

εκπαιδευτικό μια εξαιρετική ευκαιρία να αξιολογήσει τον βαθμό
εμπέδωσης

των νέων γνώσεων από τους μαθητές (Young, χ.χ. 2).

Επιλέγεται από τον εκπαιδευτικό ένα συγκεκριμένο θέμα, ή μια

γραμματική δομή για να επικεντρωθούν τα ερωτήματα και να
εξασκηθούν οι

μαθητές, π.χ., ερωτήσεις στον αόριστο χρόνο, ερωτήσεις σχετικές
με τις

προτιμήσεις / αντιπάθειες των μαθητών, ερωτήσεις συχνότητας,
ερωτήσεις

σχετικές με ένα ειδικό θέμα ή την ανάλυση μιας εικόνας (Young,
χ.χ. 2).

Για να διεξαγάγουμε το παιχνίδι «ερωτήσεις στη γραμμή», οι
μαθητές

σχηματίζουν δύο γραμμές (γραμμές Α και Β) που στέκονται
αντιμέτωπες η μια

με την άλλη. Κάθε μαθητής έχει ένα αντίγραφο της λίστας
ερωτήσεων που έχει
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συνταχτεί από τον ίδιο και τους συμμαθητές του. Οι μαθητές στη
γραμμή Α

επιλέγουν ερωτήσεις από τη λίστα και ζητούν από τους μαθητές στη
Σειρά Β

να απαντήσουν. Όλα τα ζεύγη εργάζονται ταυτοχρόνως. Μετά από 2
λεπτά, οι

μαθητές στη γραμμή Α παραμένουν ακίνητοι, ενώ οι μαθητές στη
γραμμή Β

προχωρούν ένα βήμα προς τα δεξιά (ο τελευταίος μαθητής στο τέλος
της

γραμμής Β, θα πρέπει να βρεθεί πρώτος). Στη συνέχεια, οι μαθητές
στη

γραμμή Β, κάνουν ερωτήσεις από τη λίστα στον απέναντί τους από
τους

μαθητές στη γραμμή Α. Οι μαθητές επαναλαμβάνουν τη διαδικασία
(Young,

χ.χ. 2).

IV Διδασκαλία ξένης γλώσσας

Οι μαθητές γράφουν στα τετράδια τους ερωτήσεις και τις
οργανώνουν σε

θεματικές κατηγορίες: ερωτήσεις για τους ξένους, τους φίλους, το
αφεντικό,

την οικογένεια ή τους συναδέλφους. Επιλέγονται τυχαία 5-7
ερωτήσεις από

τη συλλογή και ο εμψυχωτής ζητά από τους μαθητές να κάνουν ένα
διάλογο ή

μικρό δρώμενο, στο οποίο θα πρέπει να ερωτηθούν και να
απαντηθούν όλες

τις ερωτήσεις (Young, χ.χ.: 6).

Η αποτελεσματική χρήση της τεχνικής βοηθάει τους μαθητές να

κατανοήσουν τα είδη των ερωτήσεων και να τα εφαρμόσουν
αποτελεσματικά.

π.χ.

1. Είναι «ανοικτή» η ερώτηση;

α. Δίνει στους ανθρώπους την ευκαιρία να πουν περισσότερα για το
τι συνέβη

από την δική τους οπτική γωνία;

β. Με βοηθάει να καταλάβω…, να εξηγήσω…, κ.λπ.

2. Μήπως ακούγεται σαν ερώτηση που κατηγορεί το άτομο;

α. Παράδειγμα: το «γιατί» μπορεί να ερμηνευτεί ως ανίχνευση των
αιτίων μιας

πράξης ή ενός γεγονότος ή ως κατηγορία.

3. Αφού «ο χαρακτήρας στο εδώλιο» απαντήσει στην ερώτησή σας,
μπορείτε

να χρησιμοποιήσετε την ενεργητική ακρόαση, επαναλαμβάνοντας
γεγονότα

και συναισθήματα από την απάντησή του (Packer, χ.χ.: 16)
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Επίλογος

Στόχος της παρούσας εργασίας υπήρξε η διερεύνηση της τεχνικής
της

δραματικής τέχνης στην εκπαίδευση «ο χαρακτήρας στο εδώλιο» και
η

συγκέντρωση και τεκμηρίωση των τρόπων εφαρμογής της, που
προτείνονται

από την διεθνή βιβλιογραφία.

Η τεχνική αυτή, εισάγεται ως δραστηριότητα αναζήτησης
λεπτομερών

πληροφοριών σχετικά με τον χαρακτήρα, την ιστορική προσωπικότητα
ή την

κεντρική έννοια ενός θεατρικού δρώμενου ή λογοτεχνικού κειμένου,
για το

οποίο έχει δοθεί το κοινωνικό και δραματικό πλαίσιο, και μπορεί
να

χρησιμοποιηθεί με πολλούς τρόπους ανάλογα με την ηλικία και
τα

ενδιαφέροντα της ομάδας των συμμετεχόντων.
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Εισαγωγή Όλοι οι επιστημονικοί κλάδοι, η ψυχολογία, η φιλοσοφία,
η παιδαγωγική μελέτησαν το φαινόμενο των τεχνών και της σημασίας
τους κατά τη εκπαιδευτική πράξη από τον περασμένο κιόλας αιώνα.
Παρόλα αυτά εκείνο που θα έχει ευεργετικά αποτελέσματα στη
δημιουργική σκέψη των παιδιών είναι η μεθοδευμένη προσέγγιση της
διδασκαλίας. Σκοπός της παρούσας μελέτης είναι να διερευνήσει εάν
το Θεατρικό Παιχνίδι, αποτελεί σημαντικό εφόδιο στα χέρια του
εκπαιδευτικού και απαραίτητη προϋπόθεση ανακάλυψης της μάθησης και
του κόσμου γενικότερα από τους μαθητές. Όταν το Θέατρο συναντά την
εκπαίδευση με τη μορφή του Θεατρικού Παιχνιδιού, τίθενται ερωτήματα
που αφορούν τη σημασία του, τη συμβολή του, τα αποτελέσματά του.
Αυτά είναι μερικά ζητήματα που θα ερευνηθούν. Το Θεατρικό Παιχνίδι
είναι συγχρόνως μια ψυχαγωγική και παιδαγωγική μέθοδος, η οποία
εμπλέκει την πραγματικότητα στον χώρο της φαντασίας. Μέσα από το
Θεατρικό Παιχνίδι, η πραγματικότητα προβάλλεται, αναδιαμορφώνεται,
αναπλάθεται σύμφωνα με τους όρους της φαντασίας. Μπορεί να εκφράσει
ένα ευρύ φάσμα συναισθημάτων και να βοηθήσει τα παιδιά να εκφράσουν
τις εμπειρίες τους. Πρόκειται για μια μορφή παιγνιώδους έκφρασης,
στην οποία τα παιδιά αναπαριστούν σκέψεις, επιθυμίες και τα
προσωπικά τους βιώματα. Με τον όρο δημιουργικότητα συνηθίζεται να
μας έρχεται στο νου η ζωγραφική. Ωστόσο μπορούμε να εκφραστούμε
δημιουργικά μέσα από ποικίλα είδη τέχνης, όπως χορό, μουσική,
γλυπτική, δραματικό παιχνίδι. Δημιουργικότητα μπορεί να
χαρακτηριστεί ένας εναλλακτικός τρόπος σκέψης, εξέτασης ενός
προβλήματος, αντιμετώπισης συγκρούσεων, ανάληψης αποφάσεων και
ανάδειξης ηγετικών ταλέντων. Το Θεατρικό Παιχνίδι ωθεί το παιδί
πέρα από την πραγματικότητα. Το ενισχύει με τα εργαλεία της
δημιουργικότητας και του αφήνει την ελευθερία να μετασχηματίσει και
να αναπαραστήσει είτε πραγματικές είτε φανταστικές καταστάσεις. Η
τέχνη έχει την ικανότητα να παρέχει στα παιδιά ασφάλεια,
αυτοπεποίθηση, να τα αποδεσμεύει από το άγχος της «σωστής»
απάντησης και να τους δίνει τον χώρο και τον χρόνο τους να
δημιουργήσουν ελεύθερα. Όπως είπε ο Πάμπλο Πικάσο : «Κάθε παιδί
είναι ένας καλλιτέχνης. Σημασία έχει να παραμείνει καλλιτέχνης
ακόμα κι όταν μεγαλώνει.
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Σημαντικό επίσης είναι εμείς οι ενήλικες να μην υποτιμούμε τη
δική μας δημιουργικότητα αλλά να βρίσκουμε ευκαιρίες να
δημιουργούμε μαζί με τα παιδιά μας και να τονίζουμε διαρκώς τη
σημαντικότητα της δημιουργίας στη ζωή μας χωρίς βιασύνη, θέλοντας
να προλάβουμε το χρόνο. Οφείλουμε να δώσουμε στο παιδί το δώρο του
χρόνου, ώστε να ολοκληρώνει το έργο του με τους δικούς του ρυθμούς,
έχοντας υπόψη μας ότι η διαδικασία είναι εκείνη που θα οδηγήσει στη
δημιουργία κι όχι το αποτέλεσμα. Μελετώντας το εκπαιδευτικό σύστημα
της Ελλάδας, διαπιστώνεται ότι η εκπαίδευση σήμερα προσανατολίζει
τους μαθητές στη μία, σωστή και κοινά αποδεκτή απάντηση – λύση. Η
σύγχρονη τάση της «σχολειοποίησης» του Νηπιαγωγείου, καθώς
ακολουθεί μια συγκεκριμένη διδακτική πορεία, σύμφωνα με το
Αναλυτικό Πρόγραμμα, αποδεικνύει την αδυναμία του να εντάξει τη
δημιουργικότητα στα πλαίσια της διδακτικής διαδικασίας, στερώντας
από τα παιδιά την ευκαιρία να δράσουν ελεύθερα και αυτόβουλα. Ο
σκοπός λοιπόν της έρευνας είναι η αξιολόγηση της δημιουργικότητας
και του Θεατρικού Παιχνιδιού των παιδιών προσχολικής ηλικίας
προσανατολισμένο στην ευελιξία, την ευχέρεια και πρωτοτυπία παιδιών
νηπιαγωγείου. Ειδικότερα η αξιολόγηση του Θεατρικού Παιχνιδιού έχει
σαν στόχο τον καθορισμό της χρησιμότητας των εννοιών της
δημιουργικότητας και του Θεάτρου, το ρόλο της δημιουργικής και
κριτικής σκέψης αλλά και τη λειτουργικότητα όλων αυτών στη σχολική
ζωή.
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Δημιουργικότητα Η δημιουργικότητα είναι το είδος της σκέψης το
οποίο καλλιεργεί δημιουργικές ιδέες (Κωσταρίδου –
Ευκλείδη,1997:151). Ένας από τους πρωτοπόρους ψυχομέτρες τη
δεκαετία του 1950, ο

Guilford δίνει τον ορισμό της δημιουργικότητας. Σύμφωνα μ’
αυτόν, η

εφευρετικότητα, η σύνθεση και ο αυτοσχεδιασμός αποτελούν
κυρίαρχα

στοιχεία της δημιουργικότητας. Μετέπειτα μαζί με τους συνεργάτες
του

ανέπτυξε τη δομή της νοημοσύνης. Συγκεκριμένα, διέκρινε τη σκέψη
σε

συγκλίνουσα – κατά την οποία το άτομο επεξεργάζεται ορθολογικά
τις

πληροφορίες και καταλήγει σε μια ορθή λύση – και σε αποκλίνουσα
–

όπου την ταυτίζει με την έννοια της δημιουργικότητας καθώς το
άτομο

αναζητά όλες τις πιθανές λύσεις (Ξανθάκου,1998:34-39).

Οι Barron και Harrington,δίνουν έναν ορισμό της
δημιουργικότητας

που περιλαμβάνει τρεις οπτικές: α) ως σκέψη που οδηγεί στην

κατάκτηση δημιουργικών επιτευγμάτων β) ως ικανότητα που μπορεί
να

μετρηθεί και γ) ως ιδιαίτερος τρόπος διαχείρισης και
επίλυσης

προβληματικών καταστάσεων (Κωσταρίδου – Ευκλείδη, 1997:151-

152).

Κατά την πρώτη οπτική, εξετάζονται τα δημιουργικά επιτεύγματα
που είναι το νέο, η πρωτοτυπία, χρησιμότητα και η καταλληλότητα.
Στη δεύτερη οπτική, το ενδιαφέρον επικεντρώνεται στη σχέση της
δημιουργικότητας με τη νοημοσύνη. Η νοημοσύνη είναι αναγκαίος
παράγοντας αλλά όχι επαρκής για την ανάπτυξη της δημιουργικότητας.
Η τρίτη οπτική αναφέρεται στην αποκλίνουσα σκέψη καθώς
διαπραγματεύεται νοητικές διεργασίες που τίθενται σε λειτουργία,
όταν απαιτείται να δοθεί μια δημιουργική λύση. Αυτές δεν οδηγούν σε
μια ορθή λύση αλλά σε πολλές. (Κωσταρίδου – Ευκλείδη,
1997:153-156). Ως απόρροια των παραπάνω προκύπτει ο ορισμός της
δημιουργικής σκέψης: πρόκειται για την ικανότητα του ατόμου να
συνδυάζει, να μετασχηματίζει, να παράγει νέα, πρωτότυπα δεδομένα,
έχοντας ανοιχτό μυαλό και ψυχή, ώστε να μπορεί να εισπράττει τα
μηνύματα του περιβάλλοντός του και να τα διαμορφώνει διατυπώνοντας
ποικίλες ιδέες και λύσεις (Ξανθάκου, 1998:43). Αξιοσημείωτο είναι
να αναφέρουμε τα χαρακτηριστικά των

δημιουργικών ατόμων. Είναι άτομα ευαίσθητα, ενθουσιώδη,

χρησιμοποιούν τη φαντασία και την ονειροπόληση, είναι
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προσωπικότητες ανεξάρτητες, ριψοκίνδυνες καθώς δεν φοβούνται
τις

νέες εμπειρίες και τις νέες ιδέες. Έχουν αίσθηση του χιούμορ,
ισχυρή

μνήμη, δίνουν έμφαση στις λεπτομέρειες και έχουν υψηλές
θεωρητικές

και αισθητικές αξίες. Έχουν υψηλή ικανότητα αποκλίνουσας
σκέψης,

έντονο το αντιαυταρχικό στοιχείο και παράλληλα την
αυτοπειθαρχία. Τα

εγκεφαλικά τους κύματα εκπέμπουν σε διαφορετικά μήκη από
τους

λιγότερο δημιουργικούς (Clark, 2005:84).

Ωστόσο, δεν μπορούμε να παραβλέψουμε τη συμβολή των

περιβαλλοντικών παραγόντων στην καλλιέργεια της
δημιουργικότητας,

ώστε να αποκτήσει σταθερότητα και συνέχεια.
(Ξανθάκου,1998:54).

Η αναγνώριση της ύπαρξης της δημιουργικότητας σε όλους τους

ανθρώπους και κυρίως στα παιδιά δημιούργησαν προβληματισμούς

όσον αφορά το ζήτημα της καλλιέργειας της δημιουργικότητας
στο

σχολείο. Παρατηρήθηκε ότι τα σχολεία και τα Πανεπιστήμια
δίνουν

βαρύτητα σ’ έναν ανακλητικό τρόπο σκέψης, παραγκωνίζοντας

δημιουργικές δραστηριότητες, νέες ιδέες και ασυνήθεις λύσεις

(Cropley,1997:83).

Για μια εκπαίδευση περισσότερο δημιουργική έχουν προταθεί
ποικίλα

προγράμματα παρέμβασης. Αυτά τα προγράμματα εστιάζουν σε 3

κατευθύνσεις: α) στην ένταξη των τεχνών ως ειδικών μαθημάτων
στο

Αναλυτικό Πρόγραμμα, β) στην εφαρμογή προγραμμάτων, τα οποία

εμπλουτίζουν τη διδακτική διαδικασία με τεχνικές που ασκούν
και

βοηθούν την ανάπτυξη της δημιουργικής σκέψης και γ) στην
εφαρμογή

και άσκηση των τεχνικών ανάπτυξης της δημιουργικής σκέψης κατά
τη

διδασκαλία των μαθημάτων (Ματσαγγούρας, 2003:39-47).

Στον χώρο της προσχολικής εκπαίδευσης, χάρη στην ευλυγισία
του

προγράμματος, οι εκπαιδευτικοί πιο εύκολα μπορούν να δώσουν

έμφαση και χώρο στις ατομικές πρωτοβουλίες, στην προσωπική

έκφραση και αυτοπραγμάτωση, ωστόσο στην πραγματικότητα το

νηπιαγωγείο απέχει από τον δημιουργικό τρόπο μάθησης που

περιγράφηκε παραπάνω (Δερβίσης,1996).
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Θεατρικό Παιχνίδι

Το Θεατρικό Παιχνίδι, ενώ αφορά το Θέατρο στην εκπαίδευση και
ειδικότερα τη θεατρική εμψύχωση με τα παιδιά, ωστόσο πολύ συχνά
συγχέεται με τη Δραματοποίηση. Η αιτία βρίσκεται στην ασάφεια του
όρου με αποτέλεσμα στο χώρο της εκπαίδευσης, η θεατρική εμψύχωση με
τα παιδιά να περιλαμβάνει διαφορετικούς σκοπούς και εφαρμογές
(Μουδατσάκις,1994:11). Ο Κουρετζής, ο πρώτος που δημιούργησε και
καθιέρωσε μια δομημένη μέθοδο στην Ελλάδα, υποστηρίζει ότι το παιδί
μέσα από το Θεατρικό Παιχνίδι εκφράζεται και δημιουργεί. Έρχεται σ’
επαφή με την έννοια του Θεάτρου – όχι πλέον της παράστασης – αποκτά
θεατρική αίσθηση και παιδεία (Κουρετζής, 1997:40-41). Ομοίως, το
Θεατρικό Παιχνίδι ενδείκνυται στην ανάπτυξη και βελτίωση των
ανθρωπίνων σχέσεων μέσα από την επαφή και την επικοινωνία
(Κουρετζής, 1991:29).Το Θεατρικό Παιχνίδι χαρακτηρίζεται ως
«δημιουργικό συμβάν». Βασίζεται σε τέσσερα επίπεδα: το ψυχολογικό,
το κοινωνικό, το αισθητικό και το παιδευτικό. Οι τεχνικές του είναι
ποικίλες και δομείται από τέσσερις φάσεις: της απελευθέρωσης, της
αναπαραγωγής, του σκηνικού αυτοσχεδιασμού και της ανάλυσης
(Κουρετζής, 1991:31,17,70-71). Κύρια εργαλεία του Θεατρικού
Παιχνιδιού είναι η σωματική έκφραση, ο αυτοσχεδιασμός, η
εκμετάλλευση του τυχαίου και το αυθόρμητο (Κουρετζής, 1989:79,81).
Όσον αφορά το Δραματικό Παιχνίδι, η Beauchamp, το εντάσσει στην
ίδια κατηγορία με το Θεατρικό Παιχνίδι, διότι εμπεριέχει από τη μια
μεριά παιχνίδι, θεατρική εμψύχωση και από την άλλη «είναι
συνδεδεμένο με το θέατρο και με όλη του την πολυπλοκότητα»
(Beauchamp, 1998:75). Στην Ελλάδα, στο χώρο της εκπαίδευσης, το
Θεατρικό Παιχνίδι εμφανίστηκε για πρώτη φορά στο Αναλυτικό
Πρόγραμμα του Νηπιαγωγείου του 1989 (Ιωακειμίδης, 2003:67). Στο
Διαθεματικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγράμματος Σπουδών (Δ.Ε.Π.Π.Σ.) το
Θεατρικό Παιχνίδι εντάσσεται στο μάθημα του Θεάτρου και αναφέρεται
στους «άξονες γνωστικού περιεχομένου», στην Α΄ και Β΄ Δημοτικού,
μαζί με τον αυτοσχεδιασμό, τη δραματοποίηση, την παντομίμα, κ.ά.
Επίσης, αναφέρεται μαζί με τον αυτοσχεδιασμό και στην Ε΄ τάξη
(ΥΠ.Ε.Π.Θ. – Π.Ι., 2002, τομ.α:157-158). Η Heathcote (δράμα στην
εκπαίδευση), από το 1970 πρωτοστάτησε

στη διαμόρφωση μεθόδων θεατρικής εμψύχωσης στην εκπαίδευση
και

στη χρήση τους ως εργαλεία μάθησης κατά τη διαδικασία της
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διδασκαλίας των μαθημάτων του Αναλυτικού Προγράμματος
(Davis,

2001:32).

Σε πολλές χώρες, η θεατρική εμψύχωση εντάσσεται ως κύρια μέθοδος
διδασκαλίας και μάλιστα χρησιμοποιείται για τον σχεδιασμό
προγραμμάτων περιβαλλοντικής εκπαίδευσης, αγωγής υγείας κ.ά.
(Άλκηστις, 2000:62). Και στην Ελλάδα πολλοί ειδικοί προτείνουν τη
χρήση και την εφαρμογή τέτοιων μεθόδων κατά τη διδακτική
διαδικασία. Οι μαθητές μαθαίνουν να επικοινωνούν μεταξύ τους και με
τον δάσκαλο, να συνεργάζονται, να αποκτούν αυτοπεποίθηση και
ενδιαφέρον για τα μαθήματα (Γραμματάς, 1997:129), αποκτούν κρίση,
αισθητική, ανακαλύπτουν, κατανοούν, αποσαφηνίζουν έννοιες
(Κουρετζής, 1997:39-40), προσεγγίζουν διαθεματικά και
διεπιστημονικά τη γνώση (Γκόβας, 2001:26). Το Θεατρικό Παιχνίδι από
την επίσημη εισαγωγή του στο Ελληνικό Αναλυτικό Πρόγραμμα του
Νηπιαγωγείου και του Δημοτικού σχολείου, παρόλο που εντάσσεται στο
χώρο της Αισθητικής Αγωγής ως ανεξάρτητη δραστηριότητα, προβάλλεται
η σημαντικότητά του στη διδασκαλία της Θεατρικής Αγωγής – βιβλίο
για το δάσκαλο και στο Διαθεματικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγράμματος
Σπουδών (Δ.Ε.Π.Π.Σ.).

Μέσα από την έρευνα του Τσιάρα, παρατηρήθηκε ότι οι
εκπαιδευτικοί

που χρησιμοποίησαν το Θεατρικό Παιχνίδι στην τάξη τους,
ανέπτυξαν

ένα κλίμα εμπιστοσύνης, ασφάλειας, συνεργασίας, άμβλυνσης
των

διαφορών και των στερεοτύπων (Τσιάρας, 2004).
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Θεατρικό Παιχνίδι και Δημιουργικότητα

Ο Sousa δίνει ιδιαίτερη βαρύτητα στις τέχνες, υποστηρίζοντας
ότι

ενισχύουν τη γνωστική, συναισθηματική και ψυχοκινητική του
εξέλιξη.

Επομένως, κύριο μέλημα των σχολείων είναι να φέρουν τα παιδιά
από

πολύ νωρίς σ’ επαφή με τις τέχνες. Οι τέχνες πρέπει να πάψουν
να

χαρακτηρίζονται ως «προαιρετικές» στα Προγράμματα Σπουδών και
να

αποκτήσουν έναν κεντρικό χαρακτήρα (Sousa, 2006:11-63).

Οι τέχνες από μόνες τους δεν εγγυώνται την ανάπτυξη και την
καλλιέργεια της δημιουργικότητας. Μέσα από την ενασχόληση, την
ενθάρρυνση, την ελευθερία, τη συνεργασία, την επιμονή, τα παιδιά θα
έρθουν σ’ επαφή με ένα σωστό τρόπο διδασκαλίας των τεχνών. (Sharp
& Le Mi tais, 2000:9). Από τα παραπάνω κατανοούμε ότι ο τρόπος
επαφής των παιδιών με την τέχνη μπορεί να λειτουργήσει τόσο
ενθαρρυντικά, όσο και αποτρεπτικά στην ανάπτυξη της
δημιουργικότητας. Ειδικότερα το Θέατρο, όταν συναντάται με την
εκπαίδευση αναπτύσσονται μέθοδοι όπως το Θεατρικό Παιχνίδι, το
Δραματικό Παιχνίδι, το Δημιουργικό Δράμα κ.ά., βρίσκει πρόσφορο
έδαφος για την ανάπτυξη της φαντασίας, της επινόησης και κατ’
επέκταση της δημιουργικότητας (Neelands, Baldwin, & Fleming,
2003:13). Το Θεατρικό Παιχνίδι, το οποίο αποτελεί μια από τις
μεθόδους στο πλαίσιο του Θεάτρου στην εκπαίδευση, έχει αναγνωριστεί
θεωρητικά η αξία του στην ανάπτυξη της δημιουργικότητας. Όμως και
εμπειρικά έχει επιβεβαιωθεί από εκπαιδευτικούς που την εφαρμόζουν.
Έρευνες που έχουν γίνει και οι οποίες μελετούν το Θεατρικό Παιχνίδι
ως ειδική δραστηριότητα στο Αναλυτικό Πρόγραμμα στο πλαίσιο της
Αισθητικής Αγωγής, καταλήγουν στην άρρηκτη σχέση του με την
καλλιέργεια δημιουργικού πνεύματος (Τσιάρας, 2004· Καζιάλες,
2007).
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Συμπεράσματα

Το Θεατρικό Παιχνίδι συμβάλλει στην καλλιέργεια δημιουργικής
σκέψης όσον αφορά τη νοητική ευλυγισία, την ποιότητα των ιδεών και
την πρωτοτυπία της σκέψης, ώστε να αποφεύγονται οι
αυτοματοποιημένες συμπεριφορές από τους μαθητές. Τα εγγενή στοιχεία
του Θεατρικού Παιχνιδιού είναι η προβολή του προσωπικού στοιχείου
παράλληλα με την ομαδικότητα, τη συνεργασία, την ανακάλυψη ιδεών,
τον αυτοσχεδιασμό, την αισθητική καλλιέργεια και την ανακάλυψη
πολλών και διαφορετικών τρόπων έκφρασης. Τα στοιχεία αυτά
δημιουργούν τις προϋποθέσεις για ανάπτυξη της δημιουργικής σκέψης
των μαθητών. Επομένως, όσον αφορά το αρχικό ερώτημα της ύπαρξης
σχέσης μεταξύ Θεατρικού Παιχνιδιού και δημιουργικής σκέψης των
μαθητών, υπάρχει ενθαρρυντική ένδειξη πως με το θεατρικό παιχνίδι
ως διδακτική μέθοδο, η αναπαραγωγική μάθηση γίνεται δημιουργική.
Απαραίτητο όμως κρίνεται να έρθουν οι εκπαιδευτικοί σε επαφή με τη
μέθοδο αυτή του Θεατρικού Παιχνιδιού τόσο μέσα από επαρκούς
διάρκειας επιμορφωτικά σεμινάρια βιωματικού χαρακτήρα, όσο και με
την ένταξη του Θεατρικού Παιχνιδιού όχι ως προαιρετικού μαθήματος
στα Παιδαγωγικά Τμήματα αλλά ως αντικείμενο συστηματικής
ενασχόλησης και εκπαίδευσης. Δεν αρκεί η απλή γνώση των τεχνικών
που μπορεί να προέλθει από την ανάγνωση βιβλίων ή την περιστασιακή
βιωματική επαφή με το Θεατρικό Παιχνίδι. Για να καταφέρει ο
εκπαιδευτικός να το χρησιμοποιεί ως διδακτικό εργαλείο με σιγουριά,
εγκυρότητα και άνεση πρέπει να «εκπαιδευτεί» να δρα δημιουργικά,
ώστε να ενισχύει τη δημιουργικότητα των μαθητών του. Τίθεται το
ερώτημα αν η εκπαίδευση έχει επωφεληθεί απ’ τις αρχές που διέπουν
το φαινόμενο της δημιουργικότητας, ώστε να βελτιωθεί η μαθησιακή
πράξη και ν’ αναπτυχθεί η δημιουργική σκέψη. Κατά τη μαθησιακή
διαδικασία η αλληλεπίδραση τριών βασικών παραγόντων είναι βασική
για την επίτευξη της δημιουργικής εκπαίδευσης: ο μαθητής, ο
εκπαιδευτικός και το Αναλυτικό Πρόγραμμα. Το Αναλυτικό Πρόγραμμα
παρέχει εμπειρίες στη διάρκεια των οποίων δίνεται η δυνατότητα στα
παιδιά να αναπτυχθούν ολιστικά (συναισθηματικά, κοινωνικά,
γνωστικά). Αντιμετωπίζεται ο μαθητής ολιστικά. Ο δάσκαλος πρέπει να
δημιουργεί επικοινωνιακό κλίμα, ευνοώντας την ενεργό συμμετοχή και
εξαλείφοντας
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το φόβο και τη στείρα καθοδήγηση, που μπορεί να αναστείλουν το
δημιουργικό δυναμικό του μαθητή. Ο μαθητής μέσα από τη
δημιουργικότητα ως διαδικασία μάθησης, εξελίσσεται παράλληλα σε
ατομικό και σε διαπροσωπικό επίπεδο. Παύει να είναι μονοδιάστατος,
ενδιαφέρεται να εξετάζει τα πράγματα από την οπτική των άλλων,
είναι ανοιχτός σε νέα δεδομένα συνεξετάζοντας και συνεκτιμώντας
όλες τις προοπτικές, χωρίς να αποδέχεται άβουλα έτοιμα
συμπεράσματα. Όλες οι προϋποθέσεις θα πρέπει να συγκλίνουν στη
δημιουργία κατάλληλου μαθησιακού κλίματος με στόχο να αναδύεται το
δημιουργικό δυναμικό του μαθητή. Το Θεατρικό Παιχνίδι μπορεί να
χαρακτηριστεί η βάση πάνω στην οποία οικοδομείται η δημιουργική
συμπεριφορά των παιδιών προσχολικής ηλικίας. Γίνονται πιο
δημιουργικά, εκφραστικά και επινοητικά. Κρίνεται αναγκαία,
επομένως, η εφαρμογή μεθόδου διδασκαλίας Θεατρικού Παιχνιδιού ως
αναπόσπαστο κομμάτι της εκπαιδευτικής διαδικασίας για τα παιδιά της
προσχολικής ηλικίας στο νηπιαγωγείο.
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Επίλογος

Ολοκληρώνοντας, πρέπει να έχουμε κατά νου ότι η εμφάνιση και
ανάπτυξη της δημιουργικής σκέψης εξαρτώνται όχι μόνο από την
προσωπικότητα και το γνωστικό υπόβαθρο του ατόμου, αλλά και από
περιβαλλοντικούς παράγοντες που αναμφισβήτητα επηρεάζουν το άτομο,
όπως το οικογενειακό περιβάλλον, κοινωνικοοικονομ
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